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Els canvis i les conseqiiéncies que s’han esdevingut arran de la in-
corporacié de nous suports audio-visuals al mén de la informaci6 i de la
comunicacié en general es palesen dia a dia. Les imatges sintétiques de
video generades per ordinador als informatius televisius i la infografia als
diaris sén elements actius susceptibles de transformar els sistemes actuals
d'informar.

Per I'una banda, I'is de la simulacié significa apropaments i punts de
vistainsolits que atreuen |'atencié de I'espectador, pero alhora s'esdevé una
ruptura del binomi realitat/camera; mentre que, per l'altra, provoca la
subjectivitat pictorica versus la fredor calculistica, com també un canvi en
els parametres d’espai i de temps. Tot aix0 pot arribar a produir variacions
en el sentit «constructiu» de la realitat i obligar a replantejar-se el concepte
de document i, per extensio, de documental?

Som davant un nou estatut iconografic que proposa alternatives al mo-
dus imaginatiu dominant?

Cap a una «nova» concepcié de document i documental?

Els serveis informatius de TV3, el 4 de generde 1989, passaren un video,
que més tard hem conegut amb el nom de La batalla de Libia, sobre el
combat aeri entre avions nord-americans i libis en el qual s'empraven
imatges reals iimatges de sintesi en un cinquanta per cent. Era una aplicacio
informativa clara de la simulacié per ordinador en els mitjans de comunica-
ci6. Un «document» mig enregistrat per cameres de video, mig sintetitzat
en un ordinador grafic. Cal afegir-hi que, posteriorment, aquest video es
converti en el «video de I'any» als EUA.

Si consultem el diccionari —o, millor, la professié periodistica i cinema-
tografica/televisiva—, veurem que s'entén per document tot alld que infor-
ma, il-lustra, prova, acredita, justifica... sobre una questio o alguna cosa.
Que denominem documental alld que conté escenes, paisatges, entorns,
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personatges reals amb fins informatius i/o pedagogico-educatius i com a
exposicié, plantejament d’'un fenomen, una problematica, etc. Cal diferen-
ciar molt bé que, quan la presentacié de documents es fa d'una manera viva,
irrepetible, directa..., parlem de reportatge.

El video que acabem d'esmentar presentava, en dues parts molt ben
diferenciades, el document real de les cameres dels aparells que havien
enregistrat I'esdeveniment d'abatre dos avions de fabricacié russa amb
bandera de Libia i la interpretacid, en imatges molt més precises i compren-
sives, de com succei I'esdeveniment. La primera part era més propia de
coneixedors experts del combat aeri; en canvi, la segona es feia més
rapidament comprensible per a tothom. Les preses en vol eren molt més
vives; les altres imatges eren el resultat d'una aplicacio de la simulacio i no
corresponien a cap referent pres de la realitat, sin6 que eren fruit del calcul
a partir de dades recollides durant el succés.

La informacié donada per la televisié era un reportatge? Era un do-
cumental? L'ordinador, la simulacid, havien ajudat a fer-ho més entenedor,
més verag, efc., i ens havien presentat unes imatges no reals, virtuals, per
documentar un esdeveniment bél-lic. Aquest fet no significa un atreviment,
una certa contradiccié? Es pot pretendre informar sense un sentit construc-
tiu de la realitat basat en referents reals?

Suposant que sigui possible, no hiestemacostumats, inomeés d'un quant
temps enga, a poc a poc, els mitjans de comunicacio grafica i audio-visual
comencen a plantejar algunes incursions en la simulacio tecnologica en un
primer pla informatiu con el cas que acabem de relatar. L'us de I'ordinador
esdevé més i més operatiu i el seu ajut per a anes situacions determinades
és d'una gran efectivitat; els documentalistes no 'empren endebades, sin6
en funcid d'objectius d'una estrategia informativa i/o documental molt clara.
Un exemple molt representatiu, i a la vegada d'un caracter noticiable ben
diferent, és el tractament de simulacié desplegat pels nostres diaris davant
els fets de I'incendi, el gener de 1994, del Gran Teatre del Liceu de Barce-
lona. Quin contrast amb les il-lustracions aparegudes als periodics i a les
revistes de I'epoca arran de I'incendi del segle passat! Els dibuixos de ploma,
els gravats o les aquarel-les que presentaven la gent fugint esparverada pel
pla de la Boqueria, amb un rictus d’horror a la cara i les flames amenagado-
res de rerafons, constituien unaclara aplicacié documental influida, tenyida,
per la teatralitat i I'efectivitat d'un tractament visual incisiu que volgudament
arribava amb impacte dramatic al lector. Aquesta manera de presentar les
coses contrasta molt amb la fredor de les presentacions grafiques que van
fer aleshores la majoria dels nostres rotatius.

| és que, des de fa una pila d'anys, el tractament informatiu i documen-
tal de les noticies és influit pel mode imaginatiu per excel-leéncia: la ficcio.
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La seva implantacio a tots els ambits de la comunicacio és tan forta, que
histdricament podem comprovar com el documental i adhuc el reportatge
cinematografic, i ara televisiu, s'han estintolat amb contraforts de narracio
ficticia. Una forma molt especial de «contaminacié», diria jo —una im-
pregnacié per osmosi—, pot ser qliestionada o deixar de ser tan clara-
ment dominant si cada dia son més les incursions provinents de l'exercici
imaginari simulacio.

A la vista d'aquest panorama, de seguida se'ns plantegen un seguit
d’interrogants que ja fa més o menys un decenni comencen a planar sobre
el panorama de la comunicacié actual en ocasié de l'aplicacié de les
tecnologies electroniques avangades, al caient del canvi tecnologic.

Qué provoca emprar simulacions per ordinador?

— Variacions del punt de vista de I'observador (situant-lo en els més
insolits mitjangant una desimboltura i una levitat propies dels comics) amb
totes les conseqiéncies que aixo pot tenir, sobretot pel que fa a la possible
repercussio en I'is determinant del mode imaginatiu, com és el cas i a I'estil
de com es fa amb el mode o accident gramatical que expressa el punt de
vista de la persona que concep l'accio.

— Subjectivitat pictorica versus fredor calculistica: canvi en els parame-
tres kronos/topos. Entenent que som davant la possibilitat d’haver-hi un
temps acronic (fora de I'ordre establert) i un espai utopic (no necessariament
realitzable).

— Ruptura del binomi realitat/camera, fins ara considerat indestructible.

On podem arribar amb la generalitzacié del seu us?

— Modificar el sentit «constructiu» de la realitat de la manera com, fins
ara, s’ha anat fent, ancorat en la captacio d'imatges de la realitat exterior i
influit pel mode imaginatiu dominant (ficcio).

— Albirar un nou estatut iconografic arran de la generacié operativa
d'alternatives del mode imaginatiu dominant actual.

— Replantejar la concepcié del binomi document/documental, i adhuc
de reportatge, actualment basats en el caracter real de les imatges.

Com a prevencio, i només a tall d'exemple, se'ns acudeix una férmula
interpretativa que podria ajudar a entendre I'abast del fenomen plantejat
—que fem des de I'ambit de la comunicacié coneixements artistics—, que
seria accedir, o atrevir-nos, a dotar d'entitat virtualles simulacions grafiques
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i audio-visuals, a I'estil de com Leonardo féu en estructurar la perspectiva
pictdrica com un singular model visual, com un simulacre de la visi¢ i un
desig de transgressié capag d’atorgar existéncia en poténcia.

Propostes d'aquesta mena accentuen el caracter participatiu del recep-
tor, que es veu més involucrat, almenys d’'una manera no tan ficticia (no tan
de «mentida»), en la «construccié de I'esdeveniment».

De ben segur, I'is de les simulacions per ordinador, amb la derivacié
conseguent cap a I'establiment de «realitats virtuals» (concrecid interactiva
del simulacre o ens virtual), en els mitjans de comunicacié d'avui déna un
caracter més verag, ja que I'augment de potencial, de virtualitat, és con-
siderable i va a favor de la credibilitat de la informacio, de la noticia, del
document o del documental.

Alhora som davant |'aparicié de documents capagos d'acomplir funcions
complexes, com ara elaborar, memoritzar, transmetre unes altres informa-
cions. Aixo s'ha de fer notar? Amb el temps, la «construccio» de la realitat
informativa, documental, haura de fer un canvi?

Si una manera succinta de jutjar les aportacions de la ciéncia durant la
segona meitat del segle xx és saber que no ens hem posat en contacte amb
la realitat dltima, des que la immaterialitat de la sintesi d'imatges per
ordinador va irrompre en el panorama de la comunicacio, alla per I'orwel-lia
i emblematic 1984, en el terreny de la «construccié» informativa sabem que
som més a prop d'unes altres interpretacions, que disposem de més eines
per a fer-ho i que podem oferir al receptor més elements de verificacio.
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